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Die vorliegende Arbeit “La Danse Macabre” besteht
aus zwei Teilen. Im Vorwort gibt uns A. Kriiger eine
Standortbestimmung zum Leben und Wirken des
Malers, Verlegers, Grafikers und Bildhauers K. - L.
Sauer. Danach ist die Textfassung des 1485 von
Guyot Marchant in Paris verlegten Traktates abge-
druckt.

Sauer bespielt virtuos seit geraumer Zeit die The-
matik des Totentanzes und in seinem “Verlag fir das
Kunstlerbuch” entstanden eine Vielzahl von Werken
zum Thema. Genannt sei hier beispielhaft die litho-
graphische Mappe “Totentanz” (ein Versuch) von
1991, sowie “Totentanz” Vester / Sauer 1989/90, ein
Unikat, das sich im Besitz der Landesbibliothek in
Speyer befindet. Der zweite, opulentere Teil des
Werkes, besteht aus einem “bunten” Potpourri von
Elementen: der geringfiigig modifizierten mittelal-
terlichen Holzschnittfolge, sowie Pinselzeichnungen
des “Mannheimer Totentanzes”. Bei den
Einstreuungenen der Portrats handelt es sich um
vom Autor “behandelter” Selbstportrats.

Die urspriingliche standisch gegliederte Fassung
von Guyot Marchant geréat, salopp gesprochen, in die-
ser Bearbeitung aus dem Leim, behélt aber dabei
durchaus in den von Sauer exemplarisch gewéhlten
“Aus - Schnitten” seine im Ursprungswerk angelegte,
eigentiimlich begrenzte Bandbreite. Die Stande-
formen relativieren sich in der vorliegenden Version
auf “einfache” Portréts, bzw. Statuetten, wobei die
“steinerne” physiognomische Ausbildung, bei aller
zeichnerischen Pragnanz, in den einzelnen Figuren
besonders auffallen. Die Bilder berichten von einer
geordneten Insolvenz, gewissermafen einer Krank-
heit zum Tode.



Bei den “unteren Standen”, sind die Spuren des Le-
bens in auBerst vielfaltiger Graviire zu bewundern,
scheint weitverzweigtes BewuRtsein angelegt.

Adelbert von Chamisso

Die alte Waschfrau

Du siehst geschaftig bei dem Linnen
Die Alte dort in weilRem Haar,
Die rustigste der Wascherinnen
Im sechsundsiebenzigsten Jahr.
So hat sie stets mit saurem Schweil3
Ilhr Brot in Ehr’ und Zucht gegessen,
Und ausgefullt mit treuem Fleil3
Den Kreis, den Gott ihr zugemessen.

Sie hat in ihren jungen Tagen
Geliebt, gehofft und sich vermahlt;
Sie hat des Weibes Los getragen,

Die Sorgen haben nicht gefehlt;

Sie hat den kranken Mann gepflegt;
Sie hat drei Kinder ihm geboren;

Sie hat ihn in das Grab gelegt
Und Glaub’ und Hoffnung nicht verloren.

Da galt’ s die Kinder zu ernédhren;
Sie griff es an mit heiterm Mut,
Sie zog sie auf in Zucht und Ehren,
Der Fleif3, die Ordnung sind ihr Gut.
Zu suchen ihren Unterhalt,
Entliel sie segnend ihre Lieben,
So stand sie nun allein und alt,
Ihr war ihr heitrer Mut geblieben.






Sie hat gespart und hat gesonnen
Und Flachs gekauft und nachts gewacht,
Den Flachs zu feinem Garn gesponnen,
Das Garn dem Weber hingebracht;
Der hat’ s gewebt zu Leinewand.

Die Schere braucht sie, die Nadel
Und naht sich mit eigener Hand
Ihr Sterbehemde sonder Tadel.

Ihr Hemd, ihr Sterbehemd, sie schatzt es,
Verwahrt’ s im Schrein am Ehrenplatz;
Es ist ihr Erstes und ihr Letztes,

Ihr kleinod ihr ersparter Schatz.

Sie legt es an, des Herren Wort.

Am Sonntag fruh sich einzupréagen;
Dann legt sie’ s wohlgefallig fort,

Bis sie darin zur Ruh’ sie legen.

Und ich, an meinem Abend wollte,
Ich hatte diesem Weibe gleich,
Erfullt, was ich erflllen sollte

In meinen Grenzen und Bereich;
Ich wollt, ich hatte so gewul3t,
Am Kelch des Lebens mich zu laben,
Und kénnt’ am Ende gleiche Lust

An meinem Sterbehemde haben.
Aus dem Band: Gedichte, 1920 in der Eginhard - Presse Aachen erschie-
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Es ist hier anzumerken und zu berticksichtigen, da
bei der Holzschnitttechnik eine gewisse Steifheit im
Ausdruck obligatorisch ist. Es féllt bei der Folge auf,
daR die Frau erst auf einer reprasentativen Stufe ge-
sellschaftlicher Hierarchie in Erscheinung tritt. Es ist
die Dame der gehobenen Gesellschaft, die ins Blick-
feld gerat, dabei aber bezogen auf das patriarchale
Weltbild dieser Zeit bleibt.

Das 15. Jahrhundert lautet den Beginn einer neuen
Epoche auf dem alten Kontinent ein. Fortschrittliche
Krafte beseitigen alte Hemmnisse in Gesellschaft und
Wirtschaft. Allgemein gesprochen erlebt das Weltbild
der damaligen Zeit, mit seinen veranderten Fragestel-
lungen, eine ungeheure raumliche Ausdehnung.
Kaufmannischer Expansionsdrang, Geldgier und
Abenteuerlust beginnen in diesem Jahrhundert, die
Grenzen der Alten Welt zu sprengen, filhren dabei zu
unberechenbaren, aber auch befreienden Formen ge-
sellschaftlichen Austausches. Insoweit ist die
Totentanzversion aus Frankreich ein Zeitzeugnis er-
sten Ranges, in zeitlicher Verschiebung waren diese
Erschiitterungen im gesamten Europa zu spuren. In
La Danse Macabre manifestiert sich vor dem Hinter-
grund des allenthalben spiirbaren pulsierenden Um-
bruchs und markiert insoweit einen schon tiberwun-
denen Ausdruckswillen.















Angesichts dieser Ubergangszeit, quasi im Vorhof un-
geheurer Verdnderung, sprechen diese Blatter von ei-
ner untergehenden Kraft. Diese Tanzbilder vermitteln
uns heute, daf in dem Wagnis der Entgrenzung, an
der marginalen Linie einer keimenden Utopie, das
Vergehende auch dann Baustein bleibt, wenn dieses
Zeugnis reaktionaren Kréften entspringt.

La Danse Macabre, der Tanz tiber den Gréabern, geht
in seinen Urspriingen auf orgiastische Kirchhofstéanze
des “Pébels” zuriick. Fressen, Saufen, Huren stief3
beim Klerus, der diese Ressource bereits seit Jahr-
hunderten fiir sich und seinesgleichen requiriert hat-
te, verstandlicherweise auf allergré3te Abneigung.
Die im Angesicht der Pest und anderer grassierender
Epidemien, in sozialer Verelendung und Armut, Elend
und Verzweiflung dahinvegetierenden Menschen
standen sich auf einmal naher als der Kirche. Den ge-
beutelten Menschen, von den “hochwohlgeborenen”
inbrunstig ausgepref3t, ddmmerte, wo die Ursache ih-
res bedriickenden Daseins zu suchen war. Diese Men-
schen erlebten den Tod unmittelbar, in einer bis dahin
beispiellosen kategorischen Ausschlief3lichkeit. Eine
unvorstellbare Destabilisation dieser Welt war un-
Ubersehbar.

Das bis dato von der Kirche requirierte und zelebrier-
te Todesversténdnis, gesteuerte Heilserwartung ei-
nerseits und absolute Verdammnis und Héllenpein an-
dererseits, wurde nicht nur in Wort und Bild verspro-
chen, verbarg dem Menschen die wirkliche, eigene
Welt.






Die Totentéanze belegen, daR durch die Ideen der Na-
turwissenschaft und seinen, durch die Kirche als ket-
zerisch verschrieenen und verfolgten, Implantaten ein
bis dahin unbekanntes Weltbild aufkeimte und sich
breitmachte. Diese “Danse Macabre - Volksfeste”,
flammten trotz Verbotes der weltlichen sowie kirchli-
chen Hierarchien immer wieder aufs neue und heftig
auf. Druck und Gegendruck, die Uberhandnahme
“geistiger Erweckung” des “Pébels”, stdrte vor allem
die Grabesruhe der um das Seelenheil der Verstorbe-
nen besorgten Kleriker. Die solcherart strukturierte
Geistigkeit der Popen war auBerordentlich bestrebt,
mit den verschiedensten Kniffen und padagogischer
Kanalisierungstechniken die Tollheit und Lebensgier
der Menschen zu brechen, berechenbar zu machen.
Es gelang in der Tat dem Klerus, nach langem Ringen,
im Bereich der 6ffentlichen Ordnung auf den Friedho-
fen, den Status quo wiederzuerlangen und zumindest
kurzfristig “Recht und Ordnung” wiederherzustellen.

Schein,
| [e ahrheit
rein.






Sauer entwickelt seine ebenfalls einfachen,
unprakéren Bilder, auch im Blick auf die spielerischen
Elemente des Mittelalterlichen Volks -Tanzspiels. Ge-
rade dort, wo Sauer mit den unterschiedlichsten
Bezugsrahmen, Zeit und Ideensegmenten, den Cha-
rakter des Tanzes neu faf3t: - einerseits die “verkiirz-
ten” Vorgaben des Danse Macabre, andererseits sei-
nen zeitimmanenten projektiven Zugaben, wird die
Zeit operativ in Bewegung, mehr noch in Vibration
versetzt.

Sukzessive erfahrt die Bandigung des Sujets, Ritus
und Habitus, welche in der Fassung von 1485 Gewil3-
heit und Heil verspricht, bei Sauer eine tiefgreifende
affirmative Erneuerung.

Im gravitétischen Schreiten, das nur ein bildhaftes
Schreiten bleibt, gewinnt die Prasenz des Unsagba-
ren, miindet in der Tat in einer macabren Dimension
des Irrationalen.

m “Kunstgriff” Sauers, die Tanzfiguren zu entbeinen,
wird das statische Element der Vorlge verstarkt und

\n diesem unauflésba
as Nichtsagbare, ve

Gegen alle Willkiir fihrt SaQe drbarischer” Akt ei-
ner “Neuordnung” zu multipRativen Offnungen und
in seiner Abfolge, zu einer Verstarkung raumlicher,
durchaus naturnaher, den heutigen Zeitlauften ange-
messenen Feingliedrigkeit.






Dort, wo Minimierung als ein Gegenpart zur
Feingliedrigkeit empfunden wird, verweise ich auf
Sauers intellektuelle Verdichtungstechnik. Hier kom-
men die Schichten (Seiten) in Bewegung, die zeitliche,
dreigeteilte Struktur, schafft eine Differenz, die vor-
handene Wunden heilt, und dabei immer aufs neue
entstehende Briiche verdichtet, ohne diese zu ka-
schieren. Samtliche mégliche Beziige sind in Bewe-
gung. Diese Bewegung ist eine Innere.

Raumlichkeit setzt innere Beteiligung voraus. Die Ge-
samtheit dieser Strebungen fiihrt zur Existenz, auch
wenn diese potentielle Existenz nicht immer quanti-
fizierbar sein wird.

Innerhalb von Kreatlvitat
glbt es Keln ,,oben“, noch eln
,unten®!



Tabula rasa im Mittelalter, schon damals Ausdruck
und Vorbote durchdringender Veranderung, steht
durchaus in ausgepréagter Analogie zu unserer Zeit
des Umbruchs. Menschen leben noch in bestehenden
Schranken, die nicht mehr tragféhig sind. Dabei soll-
ten wir uns bewul3t vor Augen stellen, daR das Mittel-
alter schon seit 500 Jahren iilberwunden ist. Nur in
der Sicht auf eine Sinnbildende, das heit umfassen-
de, sozial verantwortliche Lebensweise des Einzel-
nen, griindet sich eine mégliche Welt. Unter dem ku-
mulativen Eins von Erkenntnisfahigkeit, die von
der Wissenscha jndest partiell entworfen wird,
versucht auclhyiginserer Zeit das Individuum, mate-
rialistischen Gréppenzwangen zu entkommen. Inner-
halb dieser unendlichen Geschichte der gesellschaft-
liche ression, die in unseren Tagen erneut fa-
schistoj tige annimmt, entstehen tiefgreifende, de-
7 formationen im Uberlieferten, aber auch
nd zukiinftigen Menschenbild. Inner-

halb dies ruierten Destruktion, wird unsere
gemeinsa talitarer Weise zugrundegehen.
nerhalb ein len Seiten offenen Lebensrau-
, welcher de haus auch ein
gfMagindrer ist, ersc ; imlichen Diffe-
renz zwischen Innen un £ 3 an Gesell-

schaft und Individuum, eine 3 Geborgen-
heit auf. Dieses Gefiihl von Vel¥f3 ind Geborgen-
heit, die Macht des eigenen, persOgichen Lebens (er-
lebens) er - findet permanent eine universelle Wirk-
lichkeit. “Wer Angst hat, kann nicht die Wahrheit sa-
gen”. Die Angstfreiheit des Menschen, dieses zum Er-
leben fahigen Humanum, ist fiir sein immerfort ge-
fahrdetes Ringen unverzichtbar, bildet das einzige
tragfahige Geriist der Zeit.









Innerhalb dieses Austausches differierender, zuwei-
len auch extrem dissonanter, konkurrierender Welt-
sicht, wird in einem ganzheitlichen System die Még-
lichkeit integrativer Teilhabe geboren. Es verstetigen
sich in einem solchen System die vielfaltigsten AuRe-
rungen; auf dem Felde der Natur - Geistes - Wissen-
I schaftlichen Reflexion und Lernstruktur verzweigt
ich ds Ni h

mer aufs neue differenzie-
referenzielles Medium,

r Freiheit. Dieses konge-
Leben verpflichtetes,

Leben
oiMrkopf



Dieses “Es” wird Trager fir Seele und Geist sein, und
Uberwindet so Pseudohaltungen, und verweist diese
Ersatzhandlungen in das Reich des unmittelbaren
Vollzugs. Raumseele wird aus Atem geboren.

Mit elementarer Brachialgewalt drangt sich dieses un-
eingeschréankte Lebensgefiihl im Angesicht eines all-
gegenwartigen Todes in die Lebenswelt. La Danse
Macabre steht durchgangig der Mannheimer Toten-
tanz gegeniiber. Die Serie mit 21 Pinselzeichnungen,
des “Mannheimer Totentanzes”, - die in der Kunsthal-
le zu Mannheim seit geraumer Zeit ein recht beschau-
liches Dasein fristen, durchdringen und tiberschrei-
ben sich stellenweise logarithmenartig. Uniiberseh-
bar verbleibt ein rudimentéres Schaustiick einer ver-
hinderten Lebensbewaltigungsstrategie. Teile der Mit-
telalterlichen “Geschichtsschreibung”. Diese Uberlie-
ferung kommt auf uns als ein domestiziertes Zeit-
zeugnis.

Zeit - Punkte, Zeichen rythmisierter Zeit, finden sich
zu einem burlesken Tanz. Im Beschreiten dieses Tan-
zes bezeichnen diese scheinbar unvereinbare Meta-
phern einen Bogen, der erneut in Schwingung ver-
setzt in den Zeitflu abtaucht.

Sauer erganzt mit einer Reihe ortrats, im
weitesten Sinne Fragmente, S&t. [ anbiva-
lenten I'ebensgefiinls) (Sauer) infarbigeund
lichtgetréankte Folge.
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Bei dem vorliegenden “Bilderbuch” handelt es sich
um ein durchaus zwiespéltiges Konglomerat
transmutagener Formulierung. Die Wechselbeziehun-
gen, in der Sauer die drei Komponenten versetzt, ein-
setzt, erzeugen einen Reichtum an Schwingungen,
welcher bei aller Verdichtung doch weit und offen
bleibt. Der Kreis schlie3t sich insoweit Sauers Blatter
sich in einer Ringbindung prasentieren und nach 6ff-
nen der Ringe sehr leicht auch als grafische Folge zu
lesen ist. Die immer wieder enervierten spielerischen
Verbindungen stehen Ab - Briichen gegeniiber, die
beredt von philosophischer, psychischer, physischer
und raumzeitlicher Struktur Zeugnis geben, im
Explorieren, Fiihlen und Handeln Sauers.

Nicht von der Hand zu weisen sind pathogene Ziige
Sauers, bedenkt man, daB Jesus Christus vor fast
2000 Jahren mit seiner Philosophie: “ ich bin der Ge-
ringste unter Euch”, die auch eine auf Sauer anzu-
wendende Devise ist, bereits gescheitert ist. Sauers
Wabhlspruch lautet: “In Demut lebendig”.

Essentiell stellt Sauer in seiner vorliegenden Untersu-
chung die Frage nach der Zeit innerhalb unserer Zeit
und seinem entsprechenden Bild - Geschichtlichen
Zusammenhang. Er verweist damit auf die bedeu-
tende Rolle, welche einer linearen, aber mehr noch,
raumlicher strukturierten Wesenhatftigkeit inne-
wohnt. Sauer biindelt und schichtet “Kultursplitter”
zu Kristallisationspunkten und Formen. Die schon
mehrfach beleuchtete Raumvorstellung Sauers sieht
in einer diskursiven Lebensstrategie den Grund fiir
eine Beschleunigung inhaltlicher Rezeption und dif-
fundierenden FlieRRens.






Die Flache ist ein Kdrper ein Kérper, Kérper, welcher
sich in Kérpern manifestiert. Diese Koérper bestehen
aus Kérperzeichen, die wie in einem Mantel im Innern
des Buches geborgen sind.

Sauers Malerbuch 6ffnet die Briiche, die zwischen
Zeitabstiirzen, Systemveranderungen akkumulieren.
Dabei gewinnen die Leerstellen immens an Bedeu-
tung. Bei ihm mutieren Harmonien zu Reizzonen, die
alle intermediare, multifunktionale Auspragung auf-
weisen.

Europa und das Mittelalter, das Abendland und die
Neuzeit, vereinen sich im vorliegenden Band.

Zur Préaexistenz des mittelalterlichen La Danse
Macabre, erschlief3t sich mit Blick auf die Ereignisse
um den “Pariser Totentanz” eine durchaus realisti-
sche analog mdglichen, zukiinftigen Welt der Brider-
lichkeit mit Verve. Klassenschranken zum Wohle aller
weiter abzubauen, scheint in dem MafRe méglich, wie
unsere Zukunft unmittelbar davon abhéngig ist.
“Den Weg weisen zum Reichtum des Erlebens durch
ein Besinnen auf das reife Gefiihl des Geboren -
Werdens, das um sein Sterben weil3, das den erwach-
ten Leib als ein der Bestimmung nach Jenseitiges er-
falt, weil er Kréafte ausstrahlen kann. Rhythmen, Klar-
heit, Fille. Wie ein Resonanzorgan ist der Kérper im-
mer auch Geist und als solcher nicht teilbar. Jedwede
Vivisektion, - gleichgiiltig ob beim Menschen, Tier,
oder den Pflanzen, - bleibt im Ultima - Ratio - Versuch
der Beméachtigung des eigenen, oder fremden Kor-
pers an seiner Oberflache, geht paradoxerweise ins
Leere - stdl3t ins Nichts.






Nicht die Sektion des Danse Macabre fiihrt in die
StoBrichtung meines Schmerzes, es ist ein Einatmen
der Seele dieses Tanzes, der seinen Ursprung zu ver-
leugnen scheint und dabei doch nur ein Glied in der
Kette des Wandels ist. Nicht zuletzt ein Hexenkessel
ist dieses Leben, ein Schrei, ein Tollhaus, also Entdu-
Berung kreativer Potentiale. Dieses Leben bietet ne-
ben Freude gleichzeitig gemeine Angst, die zu liber-
winden immerwédhrende emphatische Aufgabe

derGeschlechter ist. Sauer
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Die Ver-Bannung dieser Angst im Spiel und seine Ret-
tung und Hinliberfuihren in unsere Zeit markieren bei
aller Differenz die Grenzen einer konventionellen Bild-
sprache. Bilder, Worte und Sprache erhalten Material-
charakter, wenn der Kiinstler sie frei und autonom
verwendet. Aus Versatzstiicken regeneriert sich so
ein Zeithorizont, welcher integrativ mit dem Fundus
erlebter, vorgestellter und erlittener Zeit verfahrt. Als
ein ausgezeichnetes stilistisches Mittel gewinnen die
Phé@nomene des Klangs und Rhythmus in der Ver-
schiedenheit und Gegensatzlichkeit der Theoreme an
Bedeutung. Dieser Aufbau von Gegensétzen ist Teil
einer Vision, die die innerbildliche Welt in all seinen
Schattierungen, gegen das Zerrinnen der Zeit setzt.
Kérper Gberwinden durchaus, wie schon vorgetragen,
die eindimensionale Flache inhumaner Systemgren-
zen. Raumkérper sind Atemwelten, sind gesamt-
organische Vernetzungen, welche den kulturellen
Fundus eine Art Hintergrundstrahlung zu nutzen in
der Lage sind. Zuwendung wird zu einer Quelle von
Bedirfnissen, die eine unhintergehbare, eindeutige,
multisimultane Prasenz austiben. Transformationen,
diffundieren und zirkulieren standig. Es sind unsicht-
bare Energiestréme, die im Austausch von Innenwelt
und AuBenwelt Volumen bilden, Seele, so lange Leben
besteht.

Das Wihlen in Kérpern jedenfalls ergibt nicht das Ge-
suchte, und die Zeichnung ist vom erlebbaren Raum
so getrennt wie nur denkbar. Insofern bleibt eine
schwer zu Uberbriickende Kluft zwischen traditionel-
ler Distinktion und origindrem Schdpfungswillen.

Nur vor diesem universalen Prinzip der Erscheinung
beuge ich mein Haupt.
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DER AUTOR

Ch vermiinftige Kreatur,

die Du das ewige Leben begehrst,

hier hast Du denkwiirdige Belehrung,

um das sterbliche Leben richtig zu beschlieffen.
La Danse macabre heifdt sie,

die jeder zu tanzen lemt,

Marn und Frau ist sie natiirliche Bestimmmg.
Der Tod verschont nicht Klein noch Grof3.

In dieseam Spiegel karm ein jeder lesen,

Weise ist, wer sich darin gut anschaut.

Der Tote fiihrt den Lebenden dahin.

Du siehst die Grdfiten begimnen,

derm niemand gibt es, den der Tod nicht schlagt.
Es ist jammervoll, daran zu denken.

Alles ist aus einem Stoff geschmiedet.



DER TOTE

Ihr, die Ihr lebt: gewif? ist Buch,

auch wern es dauert noch, auf diese Weise miifdt Thr tan-
zen!

Doch warm? Gott nur weifd es.

tberlegt Euch, wie Ihr Euch darm haltet.

Herr Papst: Thr miifst beginnen

als wiirdigster der Herren.

In dieser Hinsicht werdet Thr geehrt:

den grafen Herrn gebiihrt die Ehre.

DER PAPST

Ach mu ich denn den Tanz anfiihren,

der ich auf Erden Gott bin.

Mein war die héchste Wirde

in der Kirche wie Sankt Peter:

und wie jeden andern sucht der Tod mich heim.
Noch hofft’ ichnicht zu sterben:

Doch filhrt der Tod Krieg gegen alle,
wenig hilft die Ehre, die so rasch zergeht.
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DER TOTE

Den GrofRen ist nicht mehr davon beschi

das bedriickt mi. .
Uber alle hatte ich
' 7 und Sterben ist der einzi .
j Was ist der Menschen Macht? é









DER TOTE

Ihr scheint verwirrt,

Kardinal; rasch, auf dem,
folgen wir den andern.

Verwunderung niitzt Euch nichts,

Ihr habt sehr gut gelebt,

in Ehren und in Wohlgefallen:

so mag auch dieser Streich Euch schmecken.
Wer grofd in Ehren lebt, bedenkt das Ende nicht.

DER KARDINAL
Wohl hab’ ich Grund, mich zu erschrecken
da ich so hart mich angegriffen

Der Tod hat tberfallen mich:
dahin die grimen und die grauen .
Den roten Hut, den teueren Rock
mu ich jetzt lassen, zumeinemILeid.
Ichhatt’ esnicht bedacht:

Alle Freude endet mir in Trauer.












DER TOTE

Kamt edler und gekrdnter Kénig,

an Macht und Tapferkeit beriihmt:

einst wart umgeben Thr

von grofdem Geprange und von groflem Adel.
Doch mun mii3t Thr alle GrdRe

Ihr werdet wenig haben von Eurem Reichtum,
dem Reichsten selbst bleibt mur das Leichentuch.

DER KONIG

Ich habe nicht gelemt zu tanzen

in diesem wilden Tanz nach dieser wilden Melodie.
Hier ist zu sehen und zu merken,

was Stolz und Macht und edle Abkunft niitzen.

Der Tod pflegt alles zu zerstdren,

den GrifRten gleicthwie den Geringsten.

Wer sich gering einschatzt, ist doch der Kligere.
Zu Asche werden wir am Ende.


















DER TOTE

Thr, der Thr unter graf3en Herrm
beriilmt wart, Ritter,

vergefit Trampeten, Horner

und folgt mir momehr unverziiglich.
Die Damen pflegtet Thr zu entflammen,
indem Thr lange sie zum Tanze fiihrtet.
Doch mun an einen andren Tanz!

Was einer schafft, zerstdrt der andre.

DER RITTER

Nun bin ich erprobt

in vielen Kampfen, und hab’ in grafen und in kleinen
Ruhm erworben,

und bin geliebt dafiir von Damen.

Niemals wurd’ ich geschmdht

am Hofe grofler Herren.

Doch dieser Schlag hat mich gefallt.

Nichts unterm Himmel ist von Dauer.

@'
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DER TOTE

Bald werdet von den Glitern dieser Welt und der Natur
Ihr nichts mehr haben,

Bischof. Aus ist esmit Euch
Ungewif’ ist Euer Schicksal.

Von Euren Untertanen heifdt es Rechenschaft zu geben:
Gott Uibt Gerechtigkeit fiir jeden.

Der ist nicht sicher, der zu hoch steigt.

DER BISCHOF

Was der Tod an Neuigkeiten bringt,

das 143t mein Herz nicht freudig schlagen.

Gott will fiir alles Rechenschaft,

und das ist es, was mich bedriickt.

Und auch die Welt, die schlieRlich alle uns enterbt,
Alles behdlt sie zurlick, niemand nimmt etwas mit.
Alles vergeht almn’ Ansehn des Verdienstes.
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DER TOTE .

Birger, eilet her und zégert nicht,

Thr habt weder Gut noch Reichtum,

die Euch bewahren kénnten.
Werm Thr ’ dem Thr reichlich hattet,
recht angewendet habt, so ist es weise.

Von andern kammt’s, zu andern geht’s.

Ein Narr ist, wer sich anzuhdufen miht,

derm niemand weif}, fiir wen er’s tut.

DER BURGER

Es schmerzt mich sehr, so bald zuriickzulassen
Renten, Hauser, Zinsen und Vorrate.

Doch du erniedrigst Armund Reich, so bist du, Tod.
Die Kreatur ist nicht weise, da sie die Gliter

zu sehr liebt, die auf der Welt hier bleiben

und die ihr zu Recht gehdren.

Die mehr besitzen, sterben schwerer.






DER TOTE

Herr Damherr mit Prabende:
keine Zuteilung gibt’s mehr,
keinen Groschen, erwartet nichts.
Trostet Euch damit:

als einzige Entschadigung

miRt sogleich Thr sterben.
Aufschub gibt es nicht,

zu ungewisser Stunde kammt der Tod.

DER DOMHERR

Das gibt mir wenig Trost:

Prébend war ich in mancher Kirche.

Der Tod ist stérker mm als ich,

er, der alle mitzunehmen pflegt.

Das weifle Chorhemd und die graue Pelzkapuze
muf} ich lassen und dem Tode tibergeben.

Was niitzt Rulm, der so rasch vergeht?

Gut zu sterben, sollte jeder sich bemihen.



DER TOTE

Kaufmarm, seht nur her,

viele Lénder habt frither Thr bereist,
zu Fuf? oder zu Pferd.

Damit ist es jetzt aus,

hier ist Fuer letzter Handel .

Thr mii3t mm da hindurch.

Van aller Sorge werdet Thr befreit sein.
Mancher begehrt, der genug doch hat.

DER KAUFMANN

Ich strebte tber Berg und Tal,

um zu handeln, wo ich komnte,

seit langer Zeit, zu FuR, zu Pferd,

doch jetzt verlier’ ichalle Fraxe.

Mit aller Kraft hatt’ ichgerafft.

Nun, wo ich genug hab’, zwingt der Tod mich.
Gut ist der Mittelweg.

Wer zu viel begehrt, wird wenig festhalten.










DER TOTE

Sergent, der Thr diese Keule tragt,

es scheint, Ihr leémt Buch auf.

Das Gesicht verziehen niitzt Euch nichts,

werm man Euch Unrecht tut, so sagt es.

Ihr seid vam Tode angerufen,

wer sich ilmwidersetzt, der tauscht sich.

Die Stérksten sind am schnellsten tiberwunden;
kein Starker ist, der so stark wére.

DER SERGENT

Ich, der ich Offizier des Kénigs bin,

wie wagt der Tod es, mich zu schlagen?

Gestern noch tat ich meinen Dienst,

und heute kammt er, mich zu schnappen.
Wohin rmur soll ich fliehen?
Ichbingestellt van allen Seiten.

Gegen meinen Willen muf} ich mich greifen lassen.
Schwer rur stirbt, wer das nie hat gelemt.



DER MONCH

Ich wére lieber noch im Kloster und tite meinen Dienst,
das ist ein framrer, angenehmer Ort.

Nun hab’ ich Narr manche Siinde

in der Vergangenheit begangen,

woflir ich keine rechte Buf2e tat.

Gott sei mir gnadig,

nicht jeder ist frdhlich, der da tanzt.

DER TOTE

Wucherer von bosem Geist,

kommt rasch und seht mich an!

Vam Wucher seid Thr so geblendet,

daf? Thr gliiht van Geldanhdufen.

Doch biifen werdet Thr dafiir.

Derm werm Gott in seiner Herrlichkeit
Erbarmen Euch nicht zeigt, verliert Ihr alles.
Gefahrlich ist’s, alles auf einen Wurf zu setzen.






DER WUCHERER

So bald muif? ich mm sterben?

Das ist mir grofle Not und Kummer.

Kénnte mir nicht zu Hilfe kammen

mein Gold und Silber, mein Hab und Gut?

Ich werde sterben, der Tod naht,

und das beschwert mich sehr.

Was ist das fiir ein lbler Brauch?

Manch einer hat schéne Augen und sieht nichts damit.

DER ARME MANN
Wucherei ist eine so arge Sinde,

wie jeder sagt und auch bezeugt.

Und dieser Mann, der sich nahe fiihlt dem Tode,
Und selbst das Geld,

das er in meine Hand mir zdhlt,

leiht er mit Wucher mir noch aus.

Wird abgereclnet, wird seinerseits er schulden.
Der ist nicht entlastet,

der einen Rest noch schuldig bleibt.
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ichmerk’, Thr .
Die 1ebenden und die Toten pflegtet Thr auszunelmen,
doch un seid Thr den WU jefert

ndERedqensdﬁf . ablegen, elend und sckmerzerﬁillt.
Nun hab’ ich Angst, daf 1 nichtbeStehE:
Wen Gott freisprich, der ist selig-




DER TOTE

Landmann, der Ihr in Sorg’ und Not
gelebt habt Eure Zeit:

rum heif’t es sterben, das ist gewif3,

zurlickweichen hilft nicht und auch nicht Einspruch.
Zufrieden mii3t Thr sein tiber den Tod,

da er von graf3en Sorgen Euch erlést.

Kammt ndher her, ich erwarte Euch.

Toricht ist, wer meint, immer zu leben.

DER LANDMANN

Den Tod hab’ oft ich mir gewimscht,

doch jetzt wollt’ geme ich iln fliehen,

war’ lieber doch bei Regen und Wind

im Weinberg, wo ich hackte:

ich hitt’ daran noch grifieres Vergmiigen,

darm vor Angst verlier’ ich den Verstand.

Gibt es niemanden, der einen Ausweg weif3?
Auf Erden gibt es keine Ruhe.



DER TOTE

Advokat, dlne langes Prozessieren,

kamt her und verteidigt Euren Fall.

Thr wuRtet gut, die Leute anzuziehen,

seit langam, nicht mur heut’ und gestem.
Kein Rat kann Euch mehr helfen.

Vor den grofen Richter miif3t Thr kammen,
seid Euch dessen sicher.

Gut ist es, der Gerechtigkeit zuvorzukammen.

DER ADVOKAT

Gerechtigkeit soll walten, das ist recht,

doch weif? ich nicht, mich zu verteidigen.

Vorm Tode gibt es weder Gnade noch Verzeilung.

Sein Spruch kemmt keine Berufung.

Ich hab’, wern ich’s bedenke, einiges von anvertrautem
Gut genommen,

woflir ich fiirchte, daf} ich rmmm gescholten werde.
Furchtbar ist der Tag der Rache,

darm Gott erstattet alles zum gerechten Preis.












DER TOTE

Weiter damn, ihr habt Unrecht,

Landmann. Ihm nach, Franziskaner,

Oft habt Ihr vam Tod gepredigt,

so mi’t Thr weniger erstaunen

oder gar erschrecken.

Niemard ist so stark, daf® ilm der Tod nicht aufhalte,
so ist es gut, aufs Sterben achtzuhaben,

zu jeder Stunde ist der Tod bereit.

DER FRANZISKANER

Was soll das Leben auf dieser Welt,
kein Mensch karm sicher sein zu bleiben,
berall Vercinalichkeit.

Darm kammt der Tod, der alle angreift
die bittere Armut schiitzt mich nicht,

fiir die Vergehen heifft es BuRRe zahlen pr >
@ott richtet scnell, y: Y
klug ist der Sinder, der sichvorsieht. /“L\ '







Abscheu und Entsetzen

DER CLERICUS

M1 demn ein junger Clericus,

der Freude findet an seinem Dienst

und weil er hofft voranzukammen,

so bald sterben? Das ist bedriickend.

Keinen anderen Stand kann ich mehr wahlen.
Ich muf3 auf diese Weise tanzen.

Der Tod hat willkiirlich mich ausgewdhlt.
Vieles unterbleibt, was ein Narr so denkt.

DER TOTE

Clericus, so straubt Euch nicht

zu tanzen. Zeigt, was Ihr kérmt.
Erhebt Buch, Thr seidnicht allein,
so wird’ s Euch um so leichter fallen.
Rolgtmir, ichwill’s,

der Ihr in der Einsiedelei gelebt,
Thr mii3t keinen Kummer haben.
Das Leben ist ein ungewisses Erbe.




DER EREMIT

Trotz Leben in Entbehrung und in Einsamkeit.
schenkt der Tod keinen Raum zum Leben.
Jeder sieht es und mui? schweigen.

Nun bitt’ ich Gott, daR er mir eins gewdhrt:
all meine Simden mége er ausldschen.
Zufrieden bin ich tber alle seine Gaben,

die ich genoR durch seine Gnade.

Wer nicht geniigsam ist, hat nichts.

DER TOTE

Gut gesprochen: so soll men sprechen.

Niemand ist vam Tod befreit.

Wer schlecht lebt, damwird’s schlechter noch ergehen.

So trachte ein jeder, recht zu leben.

Gott wird alles wagen nach seiner Schwere.

Es ist gut, daran zu denken des Abends und des Morgens:
hichste Wissenschaft (vortrefflichste Gelehrsamkeit)
befreit davan nicht.

Niemand ist, der das Morgen kernt.

Todesstrafe ist angemessen

Nur Krieg fuhren ist scho-



EIN TOTER KONIG

Ihr, die Thr in diesen Bildem

diese verschiedenen Sténde tanzen seht,
bedenkt, was die menschliche Natur ist:

Ich beweise es, der ich hingestreckt liege:

ich bin ein gekrénter Kénig gewesen.

So werdet Ihr sein, Gute wie Schlechte,

alle Stande: sie sind den Wirmern tberantwortet.

Wer ist Boris



DER AUTOR

Nichts ist vam Menschen, moge daran denken.
Ein jeder sieht’s durch diesen Tanz.

Deshalb: Thr, die Ihr diese Geschichte seht,
haltet sie wohl im Geddchtnis.

Denn sie ermahnt Ménner und Frauen,

noch die Holle: Ach, sie werden es heif? haben.
Die Biicher, die einst die Heiligen schrieben:
sie zeigen es in schénen Worten.

Eignet Euch an, was hier geschieht.

Und tut Gutes: mehr sage ich nicht.

Gute Werke vermogen viel fiir die Verstorbenen.
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