Liebe Freundinnen meiner Kunst, lisbe Mitglieder und Freundinnen des Verens der Freunde der
Nationalgaberei, Wenn ich wie ein Plard wishermn kinnte, ich wiirde mich auch hirbar austoben,
Juchhwisuuu, oh, oh, oh, 3 x schwarser Kater: kch konnte mir in den Arsch beiflen!- holladioi und
haddric und hoppsassa.

Danke, danke, danke.... 3 x schwarper Kater. Endiich hat ki Hich ke h nicht fassen!

nur in die Bande von Holrkiplen und Schwerentterinnen der
Freunde der N:kqn:lg:l:rn gefahren! Jetzt wird es bunt: fast 2 000 000 € wurden fir den Ankaut
iner kieinen Serie von Sauerschen Malerbuchwerken ru Meister joseph Beuys aus meinen
Sammiungshestanden wurden locker gemacht. ich bin aufler Rand und Band!-, endlich kann ich mir
viele meiner Winsche erflllen! Eine Villa in Bonn und einen Rolly= _Rolz Rokss®, ich hoffe esist so
richtig ortogrfiert. Matirfich mache ich auch noch sine Weltreise, in 10 Tagen um die Welt, Und 5o
fort bis die Knete alle ist. Dank Euch allen lisbe Leute




Das Format!
Sauersches
Malerbuch-
UNIKAT

Dieses Malerbuch ist bereits vor Fertigstellung durch den Nuntius Allotria in Rom zur
Seligsprechung und Lobpreisung des Papstes Franziskus erworben, Herzlichen Dank
lizber Nuntius Allotria, ich werde mich mit einer 5tiftung erkenntlich zeigen.

Die Verbindung der
ganz besonders der
verkommen lassen,



Liebe Freundinnen meiner Kunst, liebe Mitglieder und Freundinnen des Vereins der Freunde der
Nationalgalerei. Wenn ich wie ein Pferd wiehern kiinnte, ich wiirde mich auch hirbar austoben.
Juchhuuuuwuuwy, oh, oh, oh, 3 x schwarzer Kater; ich kénnte mir in den Arsch beiRen!- holladioi und
heldrio und hoppsassa.

Danke, danke, danke.... 3 x schwarzer Kater. Endlich hat es geklappt! ich kann es noch nicht fassen!
Ich bin Millionér.

Was ist nur in die Bande von Holzktpfen und Schwerentterinnen der
Freunde der Nationalgalerei gefahren! Jetzt wird es bunt: fast 2 000 000 € wurden fir den Ankauf
einer kleinen Serie von Sauerschen Malerbuchwerken zu Meister Joseph Beuys aus meinen
Sammlungsbestanden wurden locker gemacht, Ich bin auBer Rand und Band!-, endlich kann ich mir
viele meiner Wiinsche erfallen! Eine Villa in Bonn und einen Rolly= ,Rolz Roiss”, ich hoffe es ist so
richtig ortogrfiert. Naturlich mache ich auch noch eine Weltreise, in 10 Tagen um die Welt. Und so
fort bis die Knete alle ist. Dank Euch allen liebe Leute.
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Wie ein Computer geht Sauer vor. Er tastet er-
regt alle nur denkbaren Lésungen ab die inner-
halb seiner Formvorstellung méglich erscheinen
oder scheinen.  ....- Denken!!!! Der Strich
-.....= wird zum Symbol seiner flieBenden, nie
stillstehenden Imagination. Er macht einen Zug
und sicht gleichzeitig die moglichen Ziige vor-
aus. Was schon Walthers Zeichnungen charakte-
risierte radikalisiert sich bei Sauer:

"Hunderte von Zeichnungen entsprangen nur
dem Bestreben. mit der rasch arbeitenden Feder
¢in und dasselbe Thema so lange zu behandeln,



e

Wenn die Welt klar ware,
gabe es keine Kunst.

Albert Camus
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bis alle GefithlsduBerungen in richtiger Abstu-
fung in stenogrammartigen Strichen auflebten".
Dies ldBt sich mit zahllosen Beispielen, die wir
allen Perioden des Oeuvres entnehmen kénnen,
belegen. Und wir finden dabei. dall Sauers
selbstquilerischer Aufschrei "es geht schlecht,
sehr schlecht”, auch das Prinzip von Holzeimer
sehr gut trifft. Unziihlig sind die Bilderreihen,
die Sauer sich anlegt, um von Gegenstiindlich-
keit zu konzeptuellem zu gelangen. die das Aus-
gangsthema einkreist.
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Immer wieder finden sich derartige Werkgrup-
pen, bei der die Aussage der ersten Formulie-
rung revidiert und radikalisiert wird. Dies fiihrt
zur splirbaren Entrealisierung des Motivs. Die
formale nahe Repetition eines Sujets, einer
Form gelangt zu einer Deformation. die bei-
spiellos scheint. GroBeinstellungen, die das
Ausgangsthema einkreisen, fithren schrittweise
dazu. das semantische Interesse am Thema ein-
zudiimmern. Der Anekdotische Inhalt geht zu-
riick, durch die stindige Wiederbenutzung wirkt
der Inhalt "verwohnt": In den Vordergrund riickt
ein Automatismus. Indem das Sujet nun gewis-
sermallen von gegenstindlicher Emotion und
deren Wiedergabe frei geworden ist. kann sich
das Zeichnen auf seine eigene Prozessualitiit
konzentrieren.

Wenn wir innerhalb dieses kaum iiberschauba-
ren Oeufres eine GesetzmiiBigkeit erkennen
konnen, die auch die verschiedendsten Perioden
aneinanderbindet, so liegt diese in der Mobilitit,
in die Sauer sein Motiv versetzt. Die "Erschip-
fung" einer Form steht im Mittelpunkt. Bei den
Wiederholungen kommt unmerklich eine neue
Formlésung zustande.

Fast alle Formerweiterungen, die Sauer geschaf-
fen hat, sind auf solche kinematographische,
verflilssigte Weise entstanden. Die einzelnen
Werke. auf die wir blicken, sind Ausschnitte aus
ciner bewegten Variationskette.

Wir entdecken unmerklich Tropismen, die die
Formen nach und nach zu jeder nur irgendwie
denkbaren Veriinderung zwingen.

Repetition, die zur Variation fiihrt - und in die-
sen Variationen taucht, gewissemaben als Muta-
tion, eine neue Form auf. Sie erscheint als Er-
gebnis eines gefriiBigen Blicks, der ein Thema
seziert und auf frei verfiighbare Strukturen
verdichtet.

Die Zeichnung erhiilt hier eine privilegierte
Rolle.

Anonymus
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Kunst ist eine Luge' die uns die gen ab die innerhalb einer Formvorstellung
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stilistehenden Imagination. E: macht keinen
Zug und sieht gleichzeitig die unmdglichen Zii-
ge voraus. Was schon Holzeimers Zeichnungen
charakterisierte thematisiert sich bei Sauer:

"Hunderte von Zeichnungen sprangen aus dem
Bestreben, die rasch arbeitende Feder und



dasselbe Thema so lange zu behandeln, bis al-
le GefiihlsduBerungen in Abstufungen steno-
grammartig auflebten". Dies IaBt sich mit
zahnlosen Beispielen, die wir allen Perioden
des profunden Wirkens entnehmen kionnen, be-
legen. Und wir finden dabei, daB Sauers selbst-
qualerischer Aufschrei "es geht schlecht, sehr
schiecht”, auch das Prinzip von Holzeimer sehr
gut trifft. Unzadhlig sind die Zahnreihen, die
Sauer sich anlegt, um von Gegenstandlichkeit
zu konzeptuellem zu gelangen, die das
Ausgangsthema einkreisen.

Immer wieder finden sich derartige erk

gruppen, bei der die Aussagen revidiert und
radikalisiert werden. Dies fiihrt zur spiirbaren
Entrealisierung des Motivs. Die formale
Zergliederung eines Sujets, einer Form, endet
in beispielloser Deformation. GroBeinstellun-
gen, die das Ausgangsthema einkreisen, fiih-
ren unausweichlich dazu, das Interesse am
Thema partiell zu goutieren. Der Inhalt geht
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zuriick, durch die standige Benutzung ist

der Inhalt “verwohnt: Formalistisch, in den
Vordergrund riickt ein Automatismus. Indem
das Sujet nun gewissermaBien  frei geworden
ist, klotzt Sauer nur noch. Nur nicht kleckern
ist seine Devise.

Wenn wir innerhalb dieser nicht mehr iiber-
schaubaren Prozessualitat eine GesetzmaBig-
keit erkennen konnen, die auch die verschie-
dendsten Perioden aneinanderbindet, so liegt
diese in der Mobilitét, in die Sauer sein Motiv
versetzt. Die "Erschopfung” seiner Form steht

im Mittelpunkt. Bei den Wiederholun-

gen kommt merklich eine neue Formldsung
zustande.

Fast alle Meriten, die Sauer fiir die Kunst er-
worben hat, sind auf solche




dasselbe Thema so lange zu behandeln, bis al-
le GefiihisduBerungen in Abstufungen steno-
grammartig auflebten". Dies laBt sich mit
zahnlosen Beispielen, die wir allen Perioden
des profunden Wirkens entnehmen kénnen, be-
legen. Und wir finden dabei, daB Sauers selbst-
quélerischer Aufschrei "es geht schlecht, sehr
schiecht”, auch das Prinzip von Holzeimer sehr
gut trifft. Unzdhlig sind die Zahnreihen, die
Sauer sich anlegt, um von Gegenstandlichkeit
zu konzeptuellem zu gelangen, die das
Ausgangsthema einkreisen.

Immer wieder finden sich derartige erk

gruppen, bei der die Aussagen revidiert und
radikalisiert werden. Dies fiihrt zur spiirbaren
Entrealisierung des Motivs. Die formale
Zergliederung eines Sujets, einer Form, endet
in beispielloser Deformation. GroBeinstellun-
gen, die das Ausgangsthema einkreisen, fiih-
ren unausweichlich dazu, das Interesse am
Thema partiell zu goutieren. Der Inhalt geht
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kinematographische, verflissigte Weise ent-
standen. Die einzelnen Werke, auf die wir

klicken, sind Ausnhnil‘le aus einer be-

wegenden Variationskette.
Wir entdecken unmerklich Tropismen, Formen
werden unabdingbar neu formatiert. Die



erhdlt hier keine

ichnung

In diesem Format fiihrt eine Repetition, kaum
noch zu Variationen -aber in diesen wenigen
Variationen taucht, gewissemaBen als Mutati-

on, eine Ilel.le geniale Form auf. Sie ist
das Ergebnis
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Sauer ist kein cumpuier. Er tastet er-

regt alle nur denkbaren Losungen ab die inner-
halb seiner Formvorstellung maglich erschei-

Denken!!!
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tion.

macht keinen Zug und sieht gleichzeitig die un-
miglichsten Ziige voraus. Was schon Holzei-
mers Zeichnungen charakterisierte themati-

siert sich fei Saver:

“Hunderte von Zeichnungen sprangen aus dem

Bestreben, die arbeitende
e Ty
Feder und dasselbe Thema so lange zu



behandeln, bis alle GefiihlsduBerungen in Ab-
stufungen stenogrammartig

auflebten.”

Dies 1aBt sich mit Beispielen, die wir allen
Perioden des Wirkens entnehmen kdnnen, be-
legen. Und wir finden dabei, daB Sauers selbst-
qualerischer Aufschrei "es geht gut, sehr gut”,
auch das Prinzip von Holzeimer sehr gut trifft.
Unzdhlig sind die Zahnreihen, die Sauer sich
anlegt, um von Gegenstandlichkeit zur konzep-
tuellen Figur zu gelangen.

Immer wieder finden sich derartige erk

gruppen, bei der die Aussagen revidiert
werden. Dies filrt zur  spiirbaren
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Wenn wir innerhalb dieser nicht mehr iiber-
schaubaren Prozessualitdt eine GesetzmaBig-
keit erkennen kinnen, die auch die verschie-
dendsten Perioden aneinanderbindet, so liegt
diese in der Mobilitdt, in die Sauer sein Motiv

versetzt. Die Ei‘iﬂ‘%@ﬁﬁpfﬁﬂgd

seiner Form steht im  Mittelpunkt.

ei den Wiederholungen kommt

merklich eine neue Formldsung zustande.
Fast alle Meriten, die Sawver fiir die

‘% M' ﬁ %lﬁ erworben hat, sind auf sol-

che kinematographische, verfliissigte Weise
entstanden. Die einzelnen Werke, auf die wir
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Die Kunst gibt nicht das Sichtbare
wieder, sondern macht sichtbar.

Paul Klee
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Die Wahrheit ist eine Ware, nur
die Kunst ist keine Ware.

K.-L. Sauer




Alle Kiinstler tragen das Geprige

ihrer Zeit; aber die groBen Kiinst-

ler sind die, in denen sie sich am
tiefsten eingepréagt hat.

Henri Matisse

in der Kunst z. nes: das
was man nicht erklaren kann.

Georges Braque






Karl- Ludwig Saver
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Die Kunst ist eine Ware, nur die Wahrheit ist keine Ware.

gination: Picasso sei die f ion so die Wissenschaft. Das hat mich seinerzeit
gestort, Picasso war keine flieB: er war gin Splegelbil ler und eine Nutte, wie ich
diesen Jahrhundert- Maler einmal nannte, ein Professionelier.

In dieser Kategorie siedelte ich seinerzeit an, ein Professioneller, ein Mensch, der ein groBes Anti.
Kriegsbild malt, Guernica, gleichzeltig bis in sein hohes Alter, sich indifferent verhilt. War Plcasso
eine Professionelle, wire Picasso welblichen Geschiechts gewesen, so wiihre er gin Freudenhaus-
Midchen, eine Prostituierte genannt worden,

Zweifelsohne ist Picasso eine grofle Figur des 20. lahrhunderts, auch filr ihn gilt der Geniebegriff

llurnfanglich. Was mich . in meiner Jugend an Picasso fesselte, war mein Unwissen Gber
Sozietar, die Vorstellung, diese Leute seien Gotter gleich, auf dem Olymp des Marktes, des Kapitals,
wie auf einen groBen A
Verstand,

g , und das Laster des Geldes ohne Sinn und

Allerdings soll von Picasso der Ausspruch stammaen: . Kunst ist eine LOge, die uns die Wahrheit
erkennen Lisst”, Hier kann ich mit der mir elgenen Sicherheit konstatieren, dass Kunst keine Lige ist,
sondern der Kanstler ligt und es eine so genannte Wahrheit nicht geben kann und nicht gibt
Insofern lieBe sich auch konstatieren: Kunst ist eine Wahrheit, aber die so genannte Wahrheit I0gt”".

Picasso war eine Nutte, Nutten sind auch Menschen, kinnen auch Kinstler ihres Faches sein und
schéne Menschen. Kapital ist ein Begriff, der Menschen und Menschheit zu Seite fegt: , Vor
Feuerschliinden aufgestelit” Georg Trakl. In der so genannten Natur, die dem so genannten Kapital,
keinen Pfifferling wert zu sein scheint, in der, nur am Rande noch kapitale Hirsche réhren, erscheinen
Kiknstler wie Picasso als Feigenblatt potenter Nationen, die sich ihn leisten kbanen und groBer
Magnaten.

‘Was mich aber in der wissenschaftlichen Abhandlung seinerzeit besonders stérte, -als Kinstler war
Picasso ein Vorbild fiir mich, wie fir fiele-, war die perfide, .wissenschaftliche” Behauptung, Picasso
gehe vor wie ein Computer, ganz 50, als sel ein Ding und dazu noch ein Kinstler, elne Maschine. Als
sel eine wie auch immer geartete Logik, Genles eingeschrieben, die scheinbare Folgerichtigkeit der
Objekte

Es stellt sich fir mich in diesem Zusammenhang die Frage, was aus Picasso geworden wire, wire er
sein ganzes Leben ein erfolgloser und damit unbekannter Kunstier geblieben, Was wire dann aus der
LMNutte Picasso”, ein Desperado, ein Despot, hatte er ein Werk geschaffen?

‘Wenn die Welt klar wire, gebe es keine Kunst, Albert Camus (7)

<Kunst ist immer, jeder Mensch ist Kiinstler”, von mir abgewandelter Wahrheitssatz von Joseph
Beuys. Was ist Kunst also fir mich heute?

Kunst ist keine Eintagsfliege. Kunst und Kiinstler schaffen ein Werk aus wandelbaren Versatzstiicken
=0 genannter Wirklichkelt, aus der wied, " 2um Tell Ver: ke h

Alles iber Versatzsticke, ,Objekte” hinausragende Schaffen, unter Lebenseinsatz elaborierte, in
Einheit geblndelte Raumgreifende, Enge und Angst Gberwindende Wirken in der Zeit, das ist Kunst.



